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20 VIJENAC

VENECIJA - GRAD KOJI LEBDI

TEMA
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Arhitektura kao okamenjena

ProcCelja Venecije pokazuju
se kao odignuta i slobodno
lebdeca te izazivaju dojam
da su tu sve gradevine samo
varka i iluzija. Nije Cudo da
je Sartrea prema vlastitu
pripovijedanju pri pogledu
na prkosno nepravilnu, a
unato€ tomu jedinstveno
lijepu Palazzo Dario uvijek
spopadao zbunjujuce
dvoznaCan osjecaj da je
palaCa ,,sa sigurnoScu tu, ali
istovremeno na tom mjestu
uopCe nema nicega“

DAMIR BARBARIC

ovoriti po tko zna koji put o ljepo-
G ti Venecije moglo bi zvucati prazno

i istrogeno. Cini se da se doista vise
nema §to novo reci o tom nevjerojatnom gra-
du, predmetu za¢udena divljenja kao jednom
od sedam svjetskih ¢uda, od davnine zude-
nu mjestu hodocdas¢a zahtjevnijih duhova,
onih $to streme svecanosti uzvi$enoga, ujed-
no gradu koji u posljednje vrijeme sve vise
stenje pod teretom milijuna radoznalih turi-
sta koji opasnost njegova sve blizeg potonu-
¢a ¢ine sablasno izglednom. Pokusajmo ipak
tu okostalu samorazumljivost uzdrmati sno-
pom pomalo smionih teza, nadahnutih jed-
nom naoko zacudujué¢om Nietzscheovom
izrekom: ,Trazim li drugu rije¢ za glazbu, na-
lazim uvijek samo rije¢ Venecija.”

S tim u skladu nasa ¢e u sebi trostruka teza
ustvrditi prije svega da je Venecija sasvim je-
dinstven grad, doslovno neusporediv s bilo
kojim drugim. Ona je u stanovitu smislu sama
ideja grada, ili, kako je receno u jednoj ne-
davno objavljenoj knjizi, ona je manje grad, a
vise slika, uzorit prikaz grada kao takvog. Kao
drugo, Venecija je svojom arhitekturom, misli
li se ona u jedinstvu s glazbom, na jedinstveni
nacin usidrena u vje¢itom skladu, harmoniji
svijeta. Konac¢no, Venecija je iskonski ugodaj
distog, tla i temelja lisenog lebdjenja, koji je
postao osjetilnim. Kao takva, ona je ¢udo lje-
pote, shvacene u smislu lakoce i uzdignutosti
koja se iz sebe blistajudi izlijeva, zradi i isijava.

Ono $to ovdje mislimo pod imenom ar-
hitekture ne iscrpljuje se u zivom igrokazu
procelja venecijanskih crkava i palaca, ni u
uravnotezenu spokoju njezinih trgova, a ni u
neprekidnom, svagda prijepornom dijalogu
njezinih bezbrojnih mostova, portala, stepe-
ni$ta. Oni su, doduse, kao pojedinacne tvor-
be gotovo uvijek uspjeli, ali rijetko su izni-
mno lijepi. Pretezno eklekti¢an arhitektonski
ukus samosvjesnih Venecijanaca dopustio je
najrazlicitijim stilovima da mirno i ravno-
dusno stoje jedni uz druge i nije se osobito
brinuo o njihovoj arhitektonskoj koheren-
tnosti i jedinstvu. Najstarija bizantska podlo-
ga najvec¢im je dijelom zasuta i zatrpana, kao
i ranogoticka koja je za njom slijedila. Stro-
ga klasika renesanse nije se, osim u nekoliko
iznimaka, uspjela nametnuti. Mnoge su zgra-
de obiljezene pretjerano ki¢enim barokom i
manirizmom. Procelja najveceg broja crka-
va, kao i rasko$nih zgrada bogatih i ponesto
razmetljivih scuola, djeluju teatralno sa svo-
jim bizarnim ornamentima, divlje izvinutim
ukrasnim obrubima i mnogostruko uvijenim
stupovima, volutama i vijencima. Cak i bazi-
lika San Marco, mozda najvrednija i ukrasima

najbogatija na svijetu, zraci - prema davnom
Ruskinovu sudu, koji se usprkos pomalo ishi-
trenoj proizvoljnosti i svjesnoj jednostranosti
ipak ne moze osporiti - teatralno$¢u kakvu
se ne nalazi ni u jednoj drugoj znacajnijoj cr-
kvi Europe.

U razlici spram svega toga arhitekturu bi-
smo htjeli uzeti u cjelovitijem smislu. Taj po-
jam ovdje se odnosi na grad kao cjelinu, do-
duge takvu koja je viSestruko prelomljena i
gotovo raskomadana, koja nije omedena o$-
trom i jasnom konturom i nije povezana je-
dinstvenim temeljnim orisom. Jer Veneci-
ja od samog svojeg nastanka nije drugo do
svagda uzbibana igra blizine i daljine stotina
otocica odijeljenih bezbrojnim kanalima. Ne-
stalni element vode, koja se u laguni u ritmu
plime i oseke svagda periodicki podize i po-
novno opada, dijeli to mnostvo otoka i raz-
dvaja ih, da bi ih $aroliko mnos$tvo mostova
najrazlicitijih oblika, stilova gradnje i veli¢ine
ponovno sjedinilo i drzalo na okupu.

Ali prije svega drugog pojam arhitekture
za koji se ovdje zalaZzemo odnosi se na same
izvorne elemente i njihov uzajamni odnos, s
jedne strane na stalno pritje¢ucu i otjecucu
vodu, iz koje se ovaj neobicni gradski sklop
izdize 1 na njoj pociva, a s druge na svjetlo,
koje se od vodene povr$ine odbija i potom se
na sve strane $iri, mnogostrukim prelamanji-
ma proizvode(i neiscrpivo bogatstvo svjetlu-
cavih boja, kako priguseno sumra¢nih tako i
eteri¢no blistavih. To svjetlo koje se od vode
reflektira, $to znaci odbija i vraca, zrcaleci se
na bezbroj nacina na plohama zgrada, za ar-
hitekturu Venecije nije manje vazno od sa-
mih zgrada. Zacijelo nije pretjerano re¢i da
je upravo to posve osebujno svjetlo Venecije
ono §to njezin zrak vise od svakog vjetra tje-
ra na neprestano ritmicko gibanje i stvara do-
jam da u njemu sve na neki nac¢in plese.

Dakle, arhitektura shvadena u tom najsi-
rem smislu ne ogranicava se na zgrade. Ona
je usmjerena prvenstveno na prostor $to ga
te zgrade svagda druk¢ije zatvaraju odnosno
oblikuju, kao i na svaki put viSe ili manje us-
pio sklad mnogostrukih odnosa prostornih
oblikovanja, sve to na pozadini uzajamna pri-
jepora iskonskih elemenata vode i svjetla. Da-
kako, ovakvo $iroko i obuhvatno shvacanje
arhitekture nije osobita novost. I za Le Cor-
busiera je ona bila ,,umije¢cem vodena, korek-
tna i veli¢anstvena igra gradevina sabranih
pod svjetlom"®.

Partitura grada

Takvo shvacanje arhitekture odmah nas do-
vodi u najvecu blizinu glazbe. To da je Vene-
cija grad glazbe par excellence ne kazuje nista
novo. Tamo je nastao madrigal. Stolje¢ima je
tamo crkvena glazba slavila svoja najsjajnija,
premda ne uvijek i najduhovnija dostignuca.
Grad je dugo vrijedio kao svjetska metropo-
la opere. Skladatelje koji su hodocastili u Ve-
neciju jedva se moze pobrojiti. Njezinom ¢a-
rolijom neodoljivo su bili privuceni Scarlatti,
Gluck, Mozart, Hiandel, Mendelssohn, Stra-
vinski i mnogi drugi. Monteverdi, Albinoni i
Vivaldi u njoj su Zivjeli i djelovali. U njoj je
umro Wagner, ne prije nego §to je u Tristanu
i Izoldi stalnim, neuhvatljivim tijekom besko-
nacne melodije podigao besmrtan spomenik
tekucem temelju tog cudesnog grada, ,,teme-
lju“ koji bas poput te melodije i sam u besko-
nacnom tijeku uvijek izmice i uskracuje se.

Velicanstvenost glazbenog Zzivota Veneci-
je neosporna je. Medutim, ovdje bismo pod
imenom ,,glazbe” htjeli viSe pomisljati na be-
zglasni sklad, harmoniju njezine arhitekture,
na ritam prostornih odnosa koji u njoj posvu-
da vlada, premda ga je jedva moguce naslutiti
i dostatno proslijediti, kao i na jedva dokuci-
vu mnogostrukost ugodaja sto iz toga izviru.
Jer mnogo je znakova za to da arhitektonska

jedinstvenost Venecije potjece prije svega od
iznimno istancana osjecaja za ritam i harmo-
niju u onih koji je obitavaju. Sjajan je primjer
za to Piazza San Marco. Oprostimo li se na
trenutak od bljestavila vizualnih atrakcija $to
se tamo nude oku i pogledu i pustimo li da
nam se iz unutarnje sabranosti uzdigne smi-
sao za uzajamnu ugodenost prostornih odno-
sa koji inace u nama najée$ée ostaje skriven i
uspavan, moze se dogoditi da nam se na cas
probudi zamrli sluh za bezglasno suzvugje tih
odnosa. Tako je Le Corbusier, kojemu se ta-
kav sluh i smisao jamac¢no ne mogu zanijeka-
ti, taj velicanstveni trg prema vlastitu svjedo-
¢anstvu dozivio kao majstorski izveden uzor
harmoni¢ne uravnotezenosti, u kojoj su ve-
dra ozbiljnost, plodotvorna mijena, draz ne-
ocekivanog, ljupkost i uzvisenost sjedinjeni
u jedinstvenu simfoniju. I doista se arhitek-
tonsko-prostorni ustroj na koji se tamo nai-
lazi moze osjetiti kao silovita partitura, kao
nijemi, ali utoliko viSe strastvenim ugoda-
jem prozet razgovor, u kojem prelijepa Pa-
lazzo Ducale svoju umije¢em vodenu igru
beskrajno razgranata kontrapunkta izvodi u
paru s otmjenom Libreria Marciana, blista-
va bazilika San Marco s danas nepostoje¢om
crkvom San Geminiano, trezveno i svrhovi-
to uredene Procuratie Nuove sa zivljim i ne-
posrednijim Procuratie Vecchie, pobjednicki
par stupova na Piazzetta sa skladno odmje-
renim Torre dell'Orologio, a ponajprije i vise
od svega uzviseno dostojanstvena Porta della
Carta s postojanom Loggeta u podnozju vit-
kog Campanile. Tako videno, veli¢ajni trg zivi
je, samo naoko okamenjeni prikaz viseglasne,
povremeno i disonantne arhitektonsko-glaz-
bene fuge, $to znaci jedinstvena sklopa, u ko-
jem osim gradevina vaznu ulogu imaju i sami
prostori, sa svojim veli¢inama, smjeranjima,
razmjerima, odnosima spram zgrada $to ih
omeduju i ujedno odreduju u njihovim sva-
ki put razli¢itim odnosima spram tla i neba.
Mozda smo sad do neke mjere pripremlje-
ni primjereno razumjeti formulu o arhitek-
turi kao okamenjenoj glazbi koja stoji u na-
slovu. Koliko god nam danas zvucala krajnje
neobi¢no i gotovo usiljeno, ¢ak kao prazna
dosjetka, neko¢ je, i to za dugo vremena i u
duhova najviseg ranga, bila u stvarima um-
jetnosti uobicajena i skoro samorazumljiva.
Veliki spekulativni sistematicari takozvanog
njemackog idealizma Schelling i Hegel, jed-
nako kao i romanticari poput brace Schlegel,
Novalisa i Schleiermachera, bez oklijevanja
govore o arhitekturi kao ,,okamenjenoj“ ili
takoder ,,zamrznutoj*, ,,ukocenoj i ,zanije-
mjeloj glazbi. I Goethe, koji se inace spram
oba ta duhovna stremljenja drzao na opre-
znoj udaljenosti, bio je u tomu s njima posve
suglasan i ¢ak je u Maksimama i refleksijama
nasao za shodno u tomu sadrzanu glavnu mi-
sao osnaziti podsje¢anjem na drevnu kazu o
Orfeju: ,Neka se pomisli na Orfeja, koji se,
kad je bio upucen na veliko pusto mjesto za
gradnju, s umije¢em smjestio na najpriklad-
nije mjesto i oZivljujuéim tonovima svoje
glazbe oko sebe izgradio prostran trg. Kame-
nje, tonovima koji snazno nalazu i prijatelj-
ski zavode brzo zahvaceno i istrgnuto iz svoje
masivne cjelovitosti, moralo se, primicuci se
entuzijasti¢no, uobli¢iti u skladu s pravilima
umijeca i zanata, da bi se zatim skladno ras-
poredilo u ritmickim slojevima i zidovima.“
Doduse, vec u to vrijeme primjetno je osla-
bio sluh za znacenje ovakvih duboko smi-
slenih pripovijesti, §to je u nase vrijeme do-
vr$eno bez iznimke i zadrske. Nakon sloma
velikih spekulativnih sustava i kona¢ne po-
bjede znanstveno-tehnickog nacina mislje-
nja i u njemu prevladavajuceg fiziologijskog i
psihologijskog modela objasnjenja umjetno-
sti postalo je bezizglednim govoriti o bitnoj
srodnosti arhitekture i glazbe, kao i opéenito
o organskom jedinstvu svih umjetnosti. Sva-

ka od umjetnosti koraca samo vlastitim pu-
tem, malo se ili nimalo obaziru¢i na druge,
$to vrijedi i za znanstveno istrazivanje koje
svaku od njih u stopu prati. Ostave li se po
strani rijetke iznimke, glazbena estetika i te-
orija arhitekture bave se svaka iskljucivo svo-
jim specifi¢cnim pitanjima i problemima. A
ako u okvirima njihova diskursa ponekad i
iskrsnu metafore i formulacije za koje se ¢ini
da upucuju na povezanost i prisnu srodnost
tih dviju umjetnosti, koja je nekad vrijedila
kao samorazumljiva, one se u pravilu zadrza-
vaju pri nedomisljenim te stoga i neobveznim
krilaticama i naznakama, koje sebe ni same
ne uzimaju ozbiljno.

Ipak bi, smatram, trebalo ustrajavati na
tomu da su sve pojedina¢ne umjetnosti samo
razli¢iti vidovi pojavljivanja umjetnosti kao
takve, naime onog temeljnog zbivanja koje
je usprkos stoljetnom nastojanju oko njego-
va mislenog svladavanja i pojmovnog dohva-
¢anja za ¢ovjeka ostalo tajnom i vjerojatno ce
zauvijek njome ostati. Bilo bi kobno pustiti
da iS¢ezne svako sjecanje na to jedinstvo. U
Schillerovu 22. pismu o ¢ovjekovu estetickom
odgoju ¢itamo: ,,...nuzna i prirodna posljedi-
ca dovréenja razli¢itih umjetnosti je to da one
bez remecenja svojih objektivnih granica u
svojem djelovanju na dusu postaju jedna dru-
goj sve sli¢nijima. Glazba mora u svojoj naj-
viSoj oplemenjenosti postati likom i na nas
djelovati miruju¢om snagom Antike; likov-
na umjetnost mora u svojem najvisem dovr-
$enju postati glazbom i doimati nas se nepo-
srednom osjetilnom prisutnos¢u; poezija nas
u svojem najsavrSenijem uobli¢enju mora za-
hvacati snazno poput glazbe, ali nas ujedno
mora poput kiparstva okruzivati smirenom
jasno¢om. Jos stotinu godina nakon toga, na
pocetku 20. stoljeca, u Friedricha Theodora
Vischera nalazimo oc¢uvan odjek osnovnog
uvjerenja tog cudesnog doba koje tesko da ce
u pogledu snage i odvaznosti misljenja ikada
biti nadmaseno: ,,Kao $to u svim bojama vla-
da jedno svjetlo, tako se u svim umjetnostima
ipak utjelovljuje tek jedna umjetnost. Prem-
da je njihova razlika ¢vrsto postojeca, one su
ipak u svojem uzajamnom odnosu jedan or-
ganizam i proZete su istim Zivotnim struja-
njem.”

Sklad - temelj svijeta

To se odnosi prije svega na graditeljstvo i
glazbu, srodnost kojih je upadljivija nego kod
ostalih umjetnosti. Doduse, one se povr$ni-
jem pogledu pokazuju vise u svojoj razli¢i-
tosti, ¢ak nepremostivoj suprotstavljenosti.
Graditeljstvo se ostvaruje u onom tjelesnom,
masivnom i teSkom, dok se glazba javlja u
netjelesnim, ¢isto idealnim zvu¢nim forma-
ma. Graditeljstvo ostaje postojano u prosto-
ru, dok glazba tece i prolazi u vremenu. Gra-
diteljstvo svrhu ima u stalnom bicu, a glazba
u neprestano i¢ezavajuem bivanju. A ipak
su te dvije umjetnosti vezane prikrivenom,
ali utoliko snaznijom svezom. Na to upucuje
vec i ona samo naoko sporedna ¢injenica da
je svako temeljito promisljanje tih dviju um-
jetnosti vodeno istovjetnom terminologijom,
koju ¢ine pojmovi poput gradnje, ustroja od-
nosno strukture, ritma, sklada odnosno har-
monije itd., koja se povrh toga s rijetko uoce-
nom i jo$ rjede promisljenom nuznos¢u kao
nit vodilja rabi i pri razja$njenju ostalih glav-
nih umjetnosti slikarstva, kiparstva, pjesnis-
tva.

Ta se srodnost u jo$ vecoj mjeri ocituje u
jednom posve neposrednom iskustvu, koje se
upravo zbog te svoje neposrednosti rije¢ima
tesko dade sasvim primjereno priop¢iti. Nai-
me, onaj tko s dostatnim uzivljavanjem motri
neku arhitektonski uspjelu gradevinu ili do-
bro ugoden sklop takvih gradevina, ili ih pak,
§to je mnogo primjerenije, promisljeno obi-
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Arhitektura Venecije pobjeduje tezinu i noSenje te u reflektiranom nebeskom svjetlu lebdi kao posve lisena tla i slobodna

lazi i njima prolazi, ¢esto Ce biti zatecen neo-
bi¢nim osje¢ajem u kojem oni kao da mu po-
¢inju zvudati i odzvanjati. Receno zajedno sa
Schellingom, arhitektura se glazbi sasvim pri-
blizava time $to lijepa gradevina uistinu nije
drugo do okom dozivljavana glazba, koncert
harmonija i harmoni¢nih odnosa, koji se ne
dohvaca u vremenu, nego u prostornom slije-
du, te je dakle simultan, istovremen.

U ¢emu je temelj i razlog te zacudujuce
srodnosti tih dviju umjetnosti? Odgovor je
toliko star koliko i njihovo filozofijsko razma-
tranje i glasi — razmjer odnosno proporcija.
Palladio, ¢iji klasi¢no racionalni nacin grad-
nje unato¢ velicanstvenim crkvenim gradevi-
nama Il Redentore i San Giorgio Magiore nije
u Veneciji uspio pustiti pravog korijena, $to
uostalom vrijedi i za renesansu kao takvu, sa-
stavio je 1567. za katedralu u Bresciji neku vr-
stu idejnog projekta u kojemu je proporcija
odredena kao ona harmonija koja nam nuz-
no pruza osjecaj ugode i usre¢enosti. Jedna i
ista harmonije u sebi je dvojaka; kao glazbe-
na pruza se uhu, a kao ona prostornih mje-
ra oku. Glazbene proporcije, koje proizvode
ugodene akorde i njihova suzvudja, iste su
kao i one koje u dijelovima arhitekture proi-
zvode valjanu razmjernost zahvaljujuéi kojoj
se neka gradevina dozivljava kao lijepa. Taktu
kao onom kvantitativnom u glazbi odgovara-
ju u arhitekturi pravilna ponavljanja razma-
ka stupova i raspored dijelova koji obrubljuju
plohe gradevine, dok visina i dubina tona te
slobodno gibanje melodije, dakle ono kvalita-
tivno glazbe, arhitektonsku analogiju imaju u
mjerama prostornog protezanja u visinu, Siri-
nu i duzinu, kao i u ritmu tih odnosa.

Iz toga se dade izvuci dalekosezan zakljucak
da se gubitkom Zivog znanja o zajednistvu ar-
hitekture i glazbe koje se temelji u proporciji
ujedno gubi jo$ dublje i izvornije znanje, ono

o pravoj biti i djelatnoj mo¢i sklada odnosno
harmonije. U igri je tu dakle nesto vece i sud-
bonosnije. Ali zasto bi to trebalo biti tako vaz-
no? Sto je u tomu tako dramati¢no? Odgovo-
rimo u obliku dalje neobrazlagane tvrdnje da
se tu radi o usidrenju svekolikog ljudskog Zi-
vota u ¢jelini svijeta kao zaokruzena i dobro
uravnotezena kozmosa. Jer i sam nauk o pro-
porcijama u glazbi i arhitekturi svodi se na
dublju, mozda najstariju i najvazniju od svih
ljudskih temeljnih misli, onu o skladu odno-
sno harmoniji svijeta. Prema nazoru drevnih
pitagorovaca, koji je nakon njih Platon uci-
nio osnovom svojega mitskog naucavanja o
tvorbi svijeta, i svijet i ljudska dusa sastoje se
od aritmetickih i glazbenih odnosa, $tovise u
svojoj biti nisu nista osim toga. Upravo ¢e na
tom tragu, recimo usput, u novije vrijeme Ni-
etzsche u duboko intimnoj pjesmi koja kao
naslov nosi ime ¢uvenog venecijanskog mo-
sta Rialto vlastitu dusu osloviti kao ,,igru glaz-
benih Zica“ koja, nevidljivo dirnuta i uzdrhta-
la od blazenstva, u potaji pjeva gondolijersku
pjesmu.

Etericna Venecija

Bozanska zgrada svijeta i duse zapolinje,
sukladno heptakordu od sedam Zica, od pra-
pocetne jedinice, koja se onda na jednu stra-
nu razvija do kuba od 2, dakle do 8, a na dru-
gu do kuba od 3, dakle do 9. U tom strogo
zakonitom sklopu sadrzana su i zauvijek ¢vr-
sto zatvorena sve moguca glazbena suzvudja,
kao i, s druge strane, sve tri prostorne dimen-
zije. Jednostavnim zvu¢nim odnosima broja
1 spram 2 u titrajima oktave, broja 2 spram
3 u onima kvinte, te broja 4 spram 5 u onima
terce odgovaraju prostorni odnosi duZine, §i-
rine i visine neke zgrade, kao i njezinih dijelo-
va uzajamno i spram cjeline, pri ¢emu i jedno

i drugo u ¢ovjeka s nuzno$cu izaziva dojam
dobro ugodena suzvu¢ja, odakle se onda u
njemu rada osjecaj suglasja i ugode.

Dakle, u arhitekturi i glazbi kao prvenstve-
no kozmickim umjetnostima do prikaza do-
lazi skladan ustroj svijeta, u prvoj onaj vidlji-
ve tjelesnosti, a u drugoj nevidljivih dusevnih
gibanja. Ljepota ocitovana u tim dvjema
umjetnostima uznosi ljude i daje im da ushi-
¢eno lebde¢i prebivaju u prisnosti sa skladom
svemira. Ritam, melodija i harmonija, zajed-
nicki arhitekturi i glazbi, nisu uistinu nista
drugo do prve i najcistije forme gibanja u cje-
lini svega. Kao $to prema lijepim Schellingo-
vim rije¢cima nebeska tijela lebde na krilima
harmonije i ritma, tako se istim tim krilima
u prostoru uzdize i lebdi glazba, da bi iz pro-
zracnog tijela zvuka isplela ¢ujni univerzum.
Arhitektura, snagom proporcije ¢vrsto veza-
na s glazbom, slijedi je koliko joj je to mogu-
¢e u vidljivom okruZju onog tjelesnog, a sto-
ga i teskog.

Cini se da je upravo to poruka koju nam be-
zglasno dosaptava cudesna ljepota Venecije,
tog grada liSena tla i zemaljskih korijena. Jer
upravo lebdjenje i lakoca vise od svega dru-
gog obiljezavaju njezinu arhitekturu. Bez ¢vr-
sta tla i temelja, uzdizudi se iz neprestano te-
kuce, svagda pokretne vode, ta se arhitektura
u pomno uravnotezenoj uskladenosti svojih
gradevina, trgova, mostova pokazuje cudesno
lisenom tezine. Uvijek iznova se govori o za-
¢udnoj ¢injenici da u Veneciji i sami blokovi
stijena djeluju lakima i pobuduju dojam kao
da bi se svakog ¢asa mogli odrijesiti od tla i
uzletjeti k nebu. Jer su osnovna grada u Ve-
neciji opeka i drvene grede, procelja njezinih
gradevina nemaju nosecu funkciju i upravo
zbog toga gotovo posve izostaje dojam tezine
i masivnosti, tereta i nosenja.

Arhitektura Venecije ne slijedi ni zakon an-
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tickog nacina gradenja ni onaj novijeg, go-
tickog odnosno romanti¢nog. Ako je razlika
medu njima sadrzana ponajprije u tomu da
- kako je to Hegel uvjerljivo pokazao - kla-
si¢no-anticku arhitekturu, koja je pretezito
horizontalno protegnuta, koja se bavi prven-
stveno pravocrtnim i pravokutnim likovima
te se zadrzava pri ravnini i plo$nosti, bitno
odreduje smireno nosenje, a time i ¢vrsto za-
snivanje i temeljenje na zemlji, dok roman-
ticna odnosno krs¢ansko-goticka arhitektu-
ra nasuprot tomu svoju najvi$u svrhu ima u
nadvladavanju nosenja i tezine te stoga u ver-
tikalama, tornjevima i visokim, cesto $iljatim
svodovima simbolic¢ki prikazuje uzdizanje
nad konac¢nost i teznju beskona¢nom, arhi-
tektura Venecije tu povijesno tako znacajnu
razliku ostavlja za sobom. Ona se podjedna-
ko udaljava od obiju krajnosti, i to ponajprije
time da, premda u nacelu ostajuci pri onom
horizontalnom, cesto i pravokutnom, ipak
pobjeduje tezinu i nosenje te u reflektiranom
nebeskom svjetlu lebdi kao posve lidena tla i
slobodna, iako ne str$eci prekomjerno u visi-
nu spram beskonacnog.

Procelja Venecije pokazuju se kao odignuta
i slobodno lebdeca te izazivaju dojam da su tu
sve gradevine samo varka i iluzija. Nije ¢udo
da je Sartrea prema vlastitu pripovijedanju
pri pogledu na prkosno nepravilnu, a unato¢
tomu jedinstveno lijepu Palazzo Dario uvijek
spopadao zbunjujuce dvoznacan osjecaj da je
palaca ,,sa sigurno$¢u tu, ali istovremeno na
tom mjestu uopée nema nicega“ Sli¢no bi se
jamacno dalo re¢i i za Palazzo Ducale, taj Cisti
i nepatvoreni biser gradnje, s punim pravom
oznacen kao ,,¢udo lakoce® Ali nije li jednako
istinito i to da je cijeli grad njezno omotan ne-
opisivom atmosferom lakoce? Da, cijela Ve-
necija lebdi. Mozda ona zaista i nije drugo do
okamenjena glazba.




