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Damir Barbari¢

Mousiké und Ethos bei den Griechen

Die Musik der Griechen ist unwiederbringlich verlorengegangen. Wie ihre Sanger starben,
sind ihre Instrumente bis auf armselige tonlose Trimmer vernichtet. Kaum besitzen wir zu
ein paar Versbruchstiicken beigeschriebene Noten, und diese entstammen erst sehr spéten,
fortgeschrittenen Jahrhunderten der antiken Geistesentwicklung. Wofern sie Uberhaupt
eindeutig zu entziffern sind, was burgt daflr, dass man sie heute tongerecht zu singen
vermochte? Wie keine andere Kunst der Griechen, weder Bildnerei noch Dichtung, ist ihre

Musik dem endgiltigen Untergang anheimgefallen.!

Diese mahnenden Worte eines ausgewiesenen Kenners der altgriechischen Musik
sind ernst zu nehmen. Bei der Begegnung mit den seltenen, mihsam errungenen
Rekonstruktionen dieser Musik fiihlt man sich nicht nur im ersten Augenblick,
sondern auf Dauer wie abgestoflen und fast erschrocken. lhre Fremdheit und
Unzugénglichkeit l&sst mit der Zeit nicht nach, sie wachst und steigert sich. Unser
Ohr, seit mehr als flinfzehn Jahrhunderten an die komplexen Harmonien der
gleichzeitig tonenden Mehrstimmigkeit gewohnt, schrickt vor der Einfalt, ja Armut
der linearen Melodie griechischer Einstimmigkeit ab. Der betonte Vorrang des
Rhythmus an ihr, der zumeist als hemmend und storend wirkt, sowie die in ihrer
Mitte stets verborgen anwesende und im jeden Augenblick auszubrechen drohende
Stille, nicht zuletzt die den Eindruck lastender Monotonie machende linear-
monochrome Tonfilhrung — all das und viel Ahnliches versetzt uns beim Héren
unversehens in die Verlegenheit.

Vielleicht ist es hier der richtige Ort, um eine von einem anderen Kenner der

alten griechischen Musik mitgeteilte Geschichte zu erwé&hnen. Um die

! Max Wegner, Das Musikleben der Griechen (Berlin: De Gruyter, 1949), S. 5.



Jahrhundertwende fand am Trinity College in Dublin eine Vorlesung uber die
Musik der entfernten Zeiten und Weltgegenden statt, wo keine andere Musik auf so
viel Unverstandnis und sogar Erregung gestolien ist als eben die altgriechische,
dargestellt durch die Vorfuhrung einer sorgféltig rekonstruierten altgriechischen
Hymne. Nach der Vorfihrung waren alle anwesende Musiker enttduscht, da die
Hymne fiir ihre Ohren, wie es heil3t, unter allen anderen Musikstticke der weiniger
zivilisierten Nationen, die man noch etwa als roh, barbarisch und in hochstem Grad
monoton bezeichnen konnte, ganz allein stand in ihrem absoluten Mangel an
Bedeutung und ihrer unerlésten Hasslichkeit.? Freilich weist der Erzahlende
Musikhistoriker im Anschluss an die Geschichte gleich darauf hin, dass diese so
scharf empfundene Fremdheit und sogar "unerloste Hasslichkeit" (unredeemed
ugliness) zum Anlass werden soll fir die weitergehende Frage nach unserer
eigenen Fassungskraft und nach dem dieser Kraft zugrunde liegenden Begriff des
Schonen. Aber immerhin bleibt die unmittelbare Erfahrung bestehen. Fir uns ist
die Musik der alten Griechen, wenn sie nach den (beraus durftigen Resten
einigermalien zuverldssig rekonstruiert wird, eine ferne und unerhorte Tonwelt. Sie
spricht uns, wenn tiberhaupt, wie aus einer ganz anderen Welt an.

Gewiss war fur das Leben der alten Griechen die Musik ganz zentral. In ihr
fullten sie eine ganz elementare Macht: "Durch die Macht der Téne und Rhythmen
scheinen im Menschen die gewdhnlichen Schranken und Grenzen des Daseins zu

fallen und es tut sich hier ihm ein Blick in den Abgrund auf, aus dem sein eigenes

2 Henry Stewart Macran, "Introduction”, in The Harmonics of Aristoxenos. Edited by H. S.
Macran (Oxford: The Clarendon Press, 1902; Nachdruck Hildesheim Zirich New York: Olms,
1990), S. 2: "It was the unanimous verdict of all the musicians present that, while this music of
the less civilized nation was often crude, barbarous, and monotonous in the highest degree, the
Greek hymn stood quite alone in its absolute lack of meaning and its unredeemed ugliness; and
much surprise was expressed that a nation which has delighted all succeeding generations by its
achievements in the other arts should have failed so completely in the art which it prized and
practiced most."



"3 Die Musik war die

Leben und die ganze Welt des Sichtbaren erst entspringt.
lebendige Grundlage und der bestimmende Umkreis aller Lebensvollziige der
Griechen. Jedes wesentliche, immer festlich hervorgehobene Ereignis im
rhythmisch gegliederten Leben des Einzelnen, wie etwa Geburt, Hochzeit und Tod,
Sieg und Abschied, sowie in noch htherem MaRe jede entscheidende 6ffentliche
Angelegenheit, wie Krieg und Feier, Wettkampf und geselliges Spiel, vor allem
aber die mannigfaltige Formen der frommen Gottesverehrung, wurden im
klingenden Licht der Musik vollzogen. Die Musik war bei den Griechen bis zu
ihrer klassischen H6he im dritten Viertel des flnften Jahrhunderts v. Chr. so stark
und unmittelbar lebensbezogen, dass es mehr als fragwurdig scheint, sie Uberhaupt
als 'Kunst' zu bezeichnen, wenn darunter einerseits das freie Schaffen des Schonen
und andererseits dessen geschmackvolles GenieBen gemeint ist. Der als
asthetisches Vergniigen verstandenen Kunst geht die griechische Musik sachlich
und geschichtlich voran: "Wenn man nach moderner Auffassung in der Kunst eine

schone Kunst sieht und im Schonen das Zwecklos-Geféllige, dann ist die klassische

% Erich Frank, Plato und die sogenannten Pythagoreer (Halle (Saale): Niemayer, 1923), S. 1.
Unter den neueren Musikdenker hat besonders Richard Wagner — auch wenn er durch
Schopenhauers Musikmetaphysik angeregt und dauernd geprégt war — uber einen sicheren und
klaren Blick fur die umfassende und kaum zu ubertreffende Bedeutsamkeit der lebendigen
musiké fur die Griechen verfugt. Es lohnt sich, an seine aufschlussreiche allgemeine
Charakterisierung durch einen ldngern Zitat aufmerksam zu machen: R. Wagner, Werke,
Schriften und Briefe in 16 Bande, Volksausgabe (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1911-14), Bd. 9, S.
120 f.: "Es ist schwer, sich deutlich zu vorstellen, in welcher Art die Musik von je ihre besondere
Macht der Erscheinungswelt gegentber &uRerte. Uns muss es dinken, dass die Musik der
Hellenen die Welt der Erscheinung selbst innig durchdrang, und mit den Gesetzen ihrer
Wahrnehmbarkeit sich verschmolz. Die Zahlen des Pythagoras sind gewiss nur aus der Musik
lebendig zu verstehen; nach den Gesetzen der Eurhythmie baute der Architekt, nach denen der
Harmonie erfasste der Bildner die menschliche Gestalt; die Regeln der Melodik machten den
Dichter zum Sanger, und aus dem Chorgesange projizirte sich das Drama auf die Buhne, wir
sehen Uberall das innere, nur aus dem Geiste der Musik zu verstehende Gesetz, das &ul3ere, die
Welt der Anschaulichkeit ordnende Gesetz bestimmen: den dcht antiken dorischen Staat, welchen
Platon aus der Philosophie fur den Begriff festzuhalten versucht, ja die Kriegsordnung, die
Schlacht, leiteten die Gesetze der Musik mit der gleichen Sicherheit wie den Tanz."



griechische Musik wie Uberhaupt die griechische Kunst bis zur Hohe der
klassischen Zeit noch keine Kunst."

Das klare Wissen um die einmalige Eigenartigkeit dieser Musik und um den
wesentlichen Unterschied, der sie von allem, was danach in der Geschichte als
Musik gilt, trennt, findet sich vor allem bei Platon, in dessen Werk "das
altgriechische Erbe zuletzt noch einmal mit kraftvoller Selbstbehauptung und
malgeblicher Weisheit zusammengefasst wird"”, und der eben deshalb fir uns
"geradezu die hohe Pforte [ist], die uns den Zugang in die einzigartige
altgriechische Welt 6ffnet".” In seiner Nachfolge ist dieses Wissen vornehmlich in
den Kreisen der Neuplatoniker und Neupythagoreer Jahrhunderte lang wach
gehalten und bis heute tberliefert worden. So stellt z. B. in der musikgeschichtlich
besonders wichtigen kleinen Schrift Uber die Musik ein Plutarch nahestehender
Autor zunichst fest, dass die Griechen in friherer Zeit die sogen. Theatermusik

(v Beatpinv podooav) noch nicht kannten, und dass 1thr ganzes musisches Konnen

(¢motiun) der Ehrung der Goétter (Be@v tiunv) und der Erziehung der Jugend galt,

um dann mit dem Blick darauf die zeitgendssische Musik als die

Verfallserscheinung zu kennzeichnen: "Heutzutage ist indessen der Zustand des

Verfalls (10 tijg dapBopdc €idog) so weit gediehen, dass es Uberhaupt keine

Erinnerung an die erzieherische Art (100 modevtikod tpomov) der Musik mehr gibt

* M. Wegner, S. 183. Vgl. Hermann Abert, Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik
(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1899), S. 56 f.: "So ist denn die Musik der Hellenen, wenigstes in
der klassischen Zeit, niemals eine selbststandige Kunst in unserem Sinne geworden." Auch E.
Frank, S. 1: "Musik ist den tieferen Geistern unter den Griechen Uberhaupt nie eine Kunst neben
den anderen, nicht ein bloR3 asthetischer Genuss gewesen, so sehr sie auch diesen empfanden, in
der Welt der Tone sahen sie die letzte Offenbarung des Seins, der alles hervorbringenden
kosmischen Urkraft."

> M. Wegner, S. 170.



und keiner sie mehr versteht, sondern alle, die sich mit Musik beschaftigen, wenden
sich der Theatermusik (tr)v Ocatpikiv podcav) hin."®

Schon durch ihre Bezeichnung als "Musik" wird die altgriechische Musik der
Gefahr des Missverstandnisses ausgeliefert. Denn das griechische Wort 1 povow
ist kein echtes Substantiv, sondern ein Beiwort, durch welches lediglich die innige
Zugehorigkeit des damit Bezeichneten zum gottlichen Bereich der Musen angezeigt
werden soll. Daher wére es vielleicht angemessener, 1 povowr einfach als "das

Musische" zu wiedergeben’, womit in Wahrheit all das bezeichnet wird, was von
den Musen und ihrem Anfiihrer Apollon kommt und als Eigentum dieser géttlichen
Méchte dient. Mit untiberbietbarer Ausdruckskraft kommt das in den prachtvollen
Anfangsversen des ersten Pythischen Ode Pindars zum Vorschein, wo das
einheitliche festliche Geflige, das aus der goldenen Leier, dem auf ihren
schwingenden Seiten horchenden festlichen Tanzschritt und den diesen
Schwingungen ebenso folgenden Sanger besteht, als ein "gemeinsam rechtméf3iges

Eigentum (cvUvoiwkov «téavov) Apollos und der veilchenlockigen Musen"

aufgerufen wird.®
Dieses einheitliche Geflige aus dem Gesang, instrumentaler Begleitung und
Chortanz muss stets vor Augen gehalten werden, wenn man das Eigenttimliche der

griechischen Musik fassen will. Schon bei Homer gehéren Gesang und Seitenspiel

® ps-Plutarchus, "De musica" 27, 1140D-F, in Plutarch's Moralia in Sixteen Volumes, Vol. XIV.
With an English Translation by B. Einarson and P. H. de Lacy (The Loeb Classical Library 428,
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press/London: William Heinemann LTD), S.
412-14.

" Thrasybulos Georgiades, Musik und Rhythmus bei den Griechen, (Hamburg: Rowolht, 1958), S.
80: "Das Wort Musike ist von Musa (= Muse) abgeleitet und bedeutet zundchst sowohl wie '(die)
Musische'. Merkwurdig ist, dass das Wort von vornherein in substantivischer Bedeutung auftritt,
obwohl es der grammatischen Form nach ein Adjektiv ist.”

® Pindari carmina cum fragmentis. Recognovit brevique adnotatione critica instruxit C. M.
Bowra, Editio altera (Oxford: Clarendon Press, 1947 (1935)). Vgl. dazu: Damir Barbarié,
Anblick, Augenblick, Blitz (Tubingen: Attempto, 1999), S. 95 f.



stets zusammen, wobei sich bereits dort oft genug, und spater in der groRen
Chorlyrik sowie in der klassischen Tragddie und Komddie sogar in der Regel,
beiden auch der Tanz als das Dritte zugesellt, sodass Dichter dort zugleich auch als
Komponist, des Ofteren auch als Chorfiihrer in einer Person auftritt. Insbesondere
im Chorreigen zeigt sich die mousiké in ihrer urspriinglichen Einheit, namlich als
gesungene Dichtung, instrumentale Tonfiihrung und getanzte Bewegungsordnung
zugleich: "Wenn die Griechen von musike, d. h. musischer Kunst, von Kunst der
Musen sprachen, dachten sie nicht nur an musikalische Kunst, Musik im heutigen
Sinn, sondern an die Einheit von Wort, Klang und auch Bewegung (Tanz)."® Die
selbststandige Tonkunst im Sinne der spéter so genannten Musik kommt bis zur
zweiten Halfte des flnften Jahrhunderts v. Chr. ganz selten und eher als Ausnahme
vor. Das Ende der héchsten Blite altgriechischer mousike und der Anfang eines
Prozesses, der nicht nur von Platon oder etwa Aristophanes als Verfallsprozess
durchgeschaut wurde, zeichnet sich vor allem dadurch aus, dass die innigste
zusammenverwachsene Bestandteile der ehemaligen Einheit des Musischen,
namlich Dichtung, Tonkunst und Tanz, sich voneinander trennen und
auseinandergehen, wobei ein jeder immer unabhangiger und eigenstandiger wird
und weiterhin als einzelne Kunst den eigenen Weg geht. Als den entscheidenden
Wendepunkt ist dabei die zweite Halfte des flinften Jahrhunderts zu erkennen:

Mit dem Ausklingen der musikalisch gestalteten Tragddie und der

bedeutenden Chorlieddichtung, mit der Wandlung der aggressiven politischen

% Zsigmond Ritook, Griechische Musikasthetik (Studien zur klassischen Philologie 143, Frankfurt
am Main: Lang, 2004), S 11. Vgl. T. Georgiades, S. 7: "Musik ist bei den Griechen — es wird an
die &ltere Zeit, bis etwa Ende des 5. Jahrhunderts v. Chr., gedacht — unléslich mit der Sprache
verknupft. So sehr ist sie in der Sprache enthalten, dass, genau besehen, der Ausdruck
‘griechische Musik' nicht berechtigt ist. Zwar gab es auch instrumentale Musik, aber nur am
Rande. Musik als umfassende, verpflichtende Erscheinung war nicht etwas Eigenstandiges. Sie
ist nicht fur sich gesondert zu fassen, sondern ist nur eine Seite von etwas Totalem, eine Seite des
Sprachvermdgens, der Sprache, des Verses, eine Seite jener Wirklichkeit, die povowr| (Musike)
hieR."



Komddie mit ihren Parabasen und langen Chorliedern zum harmlosen, erheiternden
Spiel, mit der Entfaltung der Kunst des gesprochenen Worts schwand im 4. Jh. das
besondere Ansehen der Musik dahin. Die friher so kunstvoll geformten Chore in
den Dramen wurden nur noch nach Bedarf als Einlage eingefiigt. Wie es mit der
inzwischen immer mehr selbststandig gewordenen Instrumentalmusik stand, ist
kaum zu ermitteln. Obwohl wir den Verlauf der Entwicklung nicht an erhaltenen
Musikstlicken verfolgen konnen, so ist doch, nicht zuletzt in Hinblick auf die
Entwicklung der anderen Kiinste, der Schluss erlaubt, dass auch fir die Musik die
eigentlich schopferische Epoche in diesem Jahrhundert zu Ende geht.™

Manches spricht dafiir, dass der Versuch, dieser langst verlorengegangenen
Einheit der altgriechischen mousiké auf die Spur zu kommen, abseits aller kultur-
und kunsthistorischen, geistes-archdologischen und ahnlichen Fragestellungen, fir
uns Heutigen von einer eminent philosophischen Bedeutsamkeit sein kann. Freilich
lasst sich diese Vermutung nur auf dem im Folgenden anzutretenden Wege eines
solchen konkreten Versuchs rechtfertigen. Angesichts fast vollstandigen Mangels
an den anschaulichen, genauer gesagt horbaren Bestéande, nicht weniger aber auch
angesichts der erwdhnten Ferne, durch die diese Musik in einem kaum
Uberbriickbaren Abstand zu uns steht, ist eine gewisse Abstraktheit der hier
unternommenen Erdrterung nicht zu vermeiden. Da wir uns an die gliicklicherweise
nicht ganz winzige Reste der griechischen und nachgriechischen philosophischen
Musikbetrachtung anlehnen kdnnen, dirfen wir hoffen, auf diesem Weg wenn nicht
der lebendigen mousiké selber, dann doch ihrer philosophischen Auslegung etwas

naher zu kommen.

10 Annemarie J. Neubecker, Altgriechische Musik. Eine Einfihrung (Darmstadt:

Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2., durchgesehene und um einen Nachtrag erweiterte
Auflage 1994 (*1977)), S. 5.



Zum Ausgangspunkt nehmen wir die Uberlegungen des spaten Platons. Denn
obwohl die duRerst wichtige Bemerkungen zur Musik dberall in seinem Werk
zerstreut und insbesondere in der Politeia zu einer Art systematischer Darstellung
zusammengefasst sind, vermochte er erst in seinem letzten Werk Nomoi der Musik
in ihrer hochsten, im gesamten friihen Griechentum als untbertrefflich geltenden
Bedeutsamkeit fur das Ganze des kosmischen Lebens entsprechend zu wiurdigen
und zum Vorschein zu bringen. Es ist nach allem friher Gesagten kein Wunder,
dass auch Platon, wenn er von der Musik spricht, damit immer die urspriingliche
Einheit des gesungenen und zugleich instrumental begleiteten Gesangs mit dem
Tanz meint. Der Chorreigen gilt ihm vielmehr als die umfassende Einheit der
mousike, insofern darin auch Gesang und instrumentale Tonflihrung mit enthalten
sind. Die ndhere Bestimmung des Wesens dieser umfassenden Einheit ist daher nur
aus der gelingenden Antwort auf die Frage nach ihrer Herkunft zu erwarten.

Woher kommt diese Einheit und worin besteht sie? Nach Platons Ansicht
besteht sie in der je anders gearteten Ordnung der Bewegung, die allen
Bestandteilen der einheitlichen mousiké zugrunde liegt. Obwohl Platon in diesen
Fragen nicht immer terminologisch eindeutig verfahrt, ist es festzulegen, dass
seiner Meinung nach der Rhythmus und die Harmonie als Grundelemente der
gesamten mousiké anzunehmen sind, wobei der Rhythmus die Ordnung der
Bewegung sowohl des Korpers im Tanz als auch der Stimme im Gesang ist, und
die Harmonie eine solche Ordnung im Bereich der Stimme bzw. des Tons.™

Wie ist diese der gesamten mousiké zugrunde liegende Bewegung des
Genaueren zu fassen? Es leuchtet gleich auf, dass es sich hier nicht um jenen
gelaufigen und allbekannten Bewegungsbegriff handeln kann, der seit Aristoteles

etwa bestimmt wird als die mechanische Versetzung eines bestehenden Dinges von

1 pPlaton, Leges 664e. 672e. Vgl. auch Platon, Respublica 398c. Platons Werke werden zitiert
nach der Ausgabe von Joannes Burnet, Oxford: Clarendon Press, 1900 ff.



einem Ort zum anderen, und zwar innerhalb eines umfassenden und homogenen,
anhand einer geraden Linie geometrisch vorgestellten Raums. Genauso wenig ist
hier an die sogen. qualitative Bewegung zu denken, d. h. an die bloBe Anderung
wechselnder Zustdnde an einem zugrundeliegenden Bestehenden, welches bei
diesem Wechsel stets unverandert und sich selber gleich bleibt. Das deutet auch
Platon an, insofern er an der ersten der diesbeziiglichen Stellen in den Nomoi die
Harmonie, als Ordnung der Stimme bzw. des Klangs, als das bestimmt, was aus

dem Zusammenfallen und der Mischung der hohen und der tiefen T6éne (tod te
o0&€oc apa kai Papéog cuvkepavvopévav) entsteht, und an einer anderen Stelle das
Lied bzw. Gesang als die Bewegung der Stimme (1] g ¢wvi|g kivnoic) bezeichnet.

Es ist hier nicht an der Zeit, unmittelbar darauf einzugehen. Begnuligen wir uns hier
mit der vorlaufigen Festetellung, dass die gesamte mousiké ihre Herkunft in der
Bewegung hat. Aus dem bisher Gesagten leuchtet aber ein, dass die 'Bewegung'
hier zunachst in der noch ganz unbestimmter Weite zu denken ist, die es frei lasst,
darunter sowohl das reine Fliessen der Melodie wie den rhythmischen Wechsel der
TonhOhe einzubringen.

Um in einem zweiten Schritt das Eigentiimliche der hier gemeinten Bewegung
genauer zu bestimmen, werfen wir kurz den Blick auf die bei den Griechen
ausgearbeitete physikalische Akustik. Darin geht es zum ersten um Schall (y6¢oc¢),
Klang (¢86yyoc) und Stimme bzw. Ton (pwvn) als die Bedingungen aller Musik,
zweitens um das Horen und um die Luft als sein allgemeines Medium, und am
Ende um die Ursache fir den jeweiligen wirklichen Schall und Klang.
Merkwaurdigerweise herrscht in Hinsicht auf alle diese Fragen von Demokrit und
Archytas Uber Platon und Aristoteles bis Theophrast und Aristoxenos eine
auffallende Ubereinstimmung. Als das Medium fiir den Schall wird allgemein die

Luft erkannt. Als die Ursache des Schalls wird der Schlag (mAnyn) genommen,
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durch den die Luft aus der Ruhe und Stille erst in die Bewegung gebracht wird. Der
Klang wird beispielsweise bei Platon bestimmt als die durch die Luft vermittelte
und darin sich verbreitende Bewegung des Schlags, und das Horen, vereinfachend
gesagt, als das Aufnehmen dieser Bewegung und ihre Vermittlung an den inneren
Sitz der Seele.'? Aristoteles ist &hnlicher Ansicht: "Der wirkliche Schall (y6¢oc)
entsteht immer als Schall von Etwas in Bezug auf Etwas und im Etwas; denn es ist

der Schlag (minyn), der ihn hervorbringt. [...] Ein Schlag aber entsteht nicht ohne

Bewegung ((popdg)."13

Bei der Frage nach der Herkunft des Schlages gehen die Meinungen schon
auseinander. So versuchen etwa Theophrast und alle eher empirisch gerichtete
Aristoteliker den Schlag auf eine mechanische Weise zu erklaren, d. h. als den

gegenseitigen Stoss von zwei oder mehreren sich bewegenden Korper:

Zuerst beobachteten sie, dass kein Klang entstehen kann, wenn nicht irgendwelche Dinge
gegeneinander schlagen. Schlag aber entsteht, so sagen sie, wenn Kérper, die sich bewegen,
sich begegnen und zusammenstoRen. Korper, die sich in entgegen gesetzter Richtung
bewegen, rufen einen Klang hervor, wenn sie sich begegnen und gleichzeitig miteinander

ihre Spannung verlieren (dravtid&ovto dAAdAOLG Gl)wtétn)...14

Dass eine solche Erklarung zu kurz greift erhellt schon daraus, dass dort die
mechanisch verstandene Bewegung des einen Korpers in Richtung auf einen

anderen als Bedingung fir den Schall genommen wird, der wieder selbst als eine

12 platon, Timaeus 67a-c.

3 Aristoteles, De anima (ed. W. D. Ross), 2, 419b10-13. Wenn nicht anders angegeben die
Werke des Aristoteles werden zitiert nach der Oxford-Ausgabe im Rahmen der Scriptorum
classicorum bibliotheca Oxoniensis.

14 "[JOPOYPIOY EIZ TA APMONIKA NTOAEMAIOY YIIOMNHMA", in Porphyrius,
Kommentar zur Harmonenlehre des Ptolemaios, hrsg. von Ingemar Diring (Go6teborg: Elanders
Boktryckeri Aktiebolag, 1932; Nachdruck Hildesheim/New York: Olms, 1978), S. 56,11 ff.
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Bewegung bestimmt wird. Eine Bewegung soll also die Bedingung flr die andere
sein. Worin sollte dann der Unterschied dieser beiden Bewegungen bestehen? Und
warum sollte eine als Grund und Bedingung fur die andere gelten? Vermutlich liegt
die mogliche Antwort in dem, was im angegebenen Satz als "Spannung" bezeichnet
wird. Wenn die sich als Schall vollziehende Bewegung ausdricklich durch den
"Verlust der Spannung" gekennzeichnet wird, dann scheint es eine vorherige
Spannung vorauszusetzen. Konnte dann eine solche spannungsgeladene, und d. h.
durchgédngig dynamisch verstandene Bewegung, als die urspriinglichere in Bezug
auf jene bloR mechanische gedacht werden? Und als eine solche, die ihre Ursache
ist? Soll dann auch der Schall bzw. Klang, als der elementarste Bestandteil der
Musik, am Leitfaden der Spannung, Kraft und tberhaupt des Werdens verstanden
werden und nicht des mechanischen Ortswechsels eines schon fertig Bestehenden?
In der Vermutung, dass solche Fragen nicht ganz irrefiihrend sind, wird man
zusatzlich bekraftigt, wenn die zahlreiche AuRerungen des Platon und Aristoteles
sowie anderen griechischen Musikdenker in Betracht gezogen werden, welche die
Natur des Schalls, Klangs und Tons ausdriicklich als eine durchaus dynamische
und d. h. kraftartige bestimmen. Nach Platon existiert jeder konkreter Ton immer
als einer, der so und so hoch bzw. tief ist. Das ist eben das Wesentliche an ihm.
Denn abgesehen von seiner Hohe und Tiefe gibt es den Ton Uberhaupt nicht. Nun
sind diese Hohe und Tiefe des Tons nichts anderes als das Rasche bzw. das
Langsame seiner Bewegtheit.’> Das kraftartige Wesen der Schall- bzw.
Tonbewegung wird in der Nachfolge dessen besonders bei Aristoteles und seiner
Schule weiter bestimmt. Unter anderem stellt Aristoteles fest, dass beim Entstehen

des Schalls "das Angeschlagene glatt sein [muss], so dass die Luft in geschlossener

15 platon, Timaeus 67a-c.
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Masse abspringt und in Schwanken gerat (t0v &épa dBpodv a@aiiecHorl kai

’ n 16
oelecBan)".

Fassen wir das bisher Gesagte zusammen. Wir sind von der Frage
ausgegangen wie ist des Né&heren die Bewegung zu fassen, die sich als Herkunft
und tragender Grund der gesamten altgriechischen mousiké erwiesen hat, in deren
dreiféaltigem Geflige Gesang und Tanz mit der Musik, verstanden im engeren Sinne
der instrumentalen Tonfuhrung, zusammenhangen. Es hat sich ergeben, dass diese
Bewegung nicht der mechanische Ortwechsel eines bestehenden Dings im
geometrisch vorgestellten homogenen Raum ist, sondern so etwas wie Spannung,
Schwingung und Zittern, Zusammenziehung und Ausdehnung, Zurlickhaltung und
Zusammenstoss. In der Sprache spaterer Zeiten konnte man hier von einer
wesentlich dynamisierten Akustik reden, nach der sich der Schall und Klang durch
die Luft als die wesentlich unbestdndige, schwankende und schwingende,
fortwéhrend sich verbreitende und wieder zuriickziehende, sich ausdehnende und
wieder verdichtende 'Wellen' und 'Felder' bewegen. Die Starke und Schwéche, die
Schnelligkeit und Langsamkeit solcher Bewegungswellen bringen dann jenes
hervor, was unserem Gehor als das HOhe bzw. Tiefe an den Toénen, und im
Allgemeinen als ihre Qualitat, ihre sogen. "Farbe", erscheint. Darin zeigen sich
Platon und Aristoteles einstimmig: "Die rasche Bewegung bezeichnen wir als

hohen Ton, die langsamere als tiefen, die gleichférmige als mild und glatt, die ihm

18 Aristoteles, De anima 420a20. Demselben Zusammenhang gehort die ziemlich verwickelte
Feststellung, dass sich die Luft, welche durch die beim Singen oder beim Aulosspiel mittels der
Atemluft sowie bei der Phorminx mittels der Seitenschwingung entstehenden Schldge in die
Bewegung gebracht wird, in seiner Bewegung diesen es verursachenden Schlége ahnlich bewegt,
und zwar indem sie sich "zusammenzieht und ausdehnt bzw. zuriickgehalten oder zusammenst6i3t
wird (ovoteA\Ouevov kol  éktewvopevov Kol KotolapPavouevov)".  Ps.-Aristoteles, "De
audibilibus™ 800al-11, in: Aristotelis quae feruntur De coloribus, De audibilibus,
Physiognomica, recensuit Carolus Prantl (Leipzig: Teubner, 1881).
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entgegen gesetzte als rau, die machtige als laut, ihr Gegenteil als leise."*” Oder:

"Das Scharfe [Hohe] (10 6&0) bewegt die Wahrnehmung fur kurze Zeit sehr stark,

das Schwere bzw. Tiefe (10 Papv) dagegen Uber langere Zeit hin schwach."*?

Bei Aristoteles findet sich darlber hinaus ein Hinweis darauf, dass eine
solche, durch und durch dynamische, und d. h. unbesténdige, stets wechselnde, der
Kraft nach immer wachsende und nachlassende Bewegung, aus dem Gebiet der
mechanisch bestimmten Physik ganz herausfallt und zum tieferen, ontologisch
grundlegenderen Bereich des Lebens gehort. Zum Ausgangspunkt nimmt er die
anscheinend banale Unterscheidung zwischen dem bloRRen Schall und der Stimme.
Die Stimme ist eine ganz besondere Art des Schalls, eine solche namlich, die nicht
wie der Schall im Allgemeinen dem Bereich der blo3 nattrlichen Vorgange
angehdrt, die automatisch, und d. h. nach einer gleichsam blinden Notwendigkeit
geschehen. Im Unterschied dazu entspringt die Stimme immer einem spontanen,
nach einem bestimmten Ziel gerichteten und stets von der Vorstellung dieses Ziels

begleiteten Antrieb: "Die Stimme (1, @wvr)) aber ist ein Schall, der von einem

nl9

Lebewesen ausgeht"™, und zwar so, dass "das Anschlagende sowohl beseelt

(Euyoyov) sein [muss] wie auch eine gewisse Vorstellung (pavtociog) haben"%.

Die Stimme ist also wesentlich mehr als bloRer Schall. Sie ist ihrem Wesen
nach kein Korper und tberhaupt nichts Korperliches, wie es etwa Demokrit, Epikur
und Stoiker behaupten.? Durch diese Abhebung der Stimme vom bloRen Schall
wird die mousiké dem mechanischen Naturbereich entzogen und jenem des
werdenden, frei entspringenden Lebens zugemessen. Das heildt, dass auch der

mousike, wie schon die menschliche Stimme, immer einen Sinn, und d. h. auch

7 Platon, Timaeus 67c.

18 Aristoteles, De anima 420a20.

19 |bid., 420b5.

29 1bid., 420b33.

21 /s (Diels-Kranz) 68 A 127 (= Scholion ad Dionysium Thracem 482,13 Hilgard).
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einen Grund und einen Zweck, eigen ist. Weder liegt sie von der Natur einfach vor
her noch ist sie bei den Menschen entstanden durch die zuféllige Nachahmung der
Tiere, etwa der VOgel, wie die verschiedenen Erscheinungsformen sophistischer
und skeptischer "Aufklarung” von Demokrit? bis Epikur, Sextus Empiricus und
Philodem meinen. Sie verdankt sich der freien Absicht und ist daher als ebenso
freie Gabe zu sehen, und zwar eine solche, die ob der Freiheit ihres Ursprungs
sowohl zum Guten wie zum Bosen verwendet werden kann.

Im Zusammenhang dieser Zuweisung der mousiké zum Bereich des freien
Lebens hat sich auch die Ansicht durchgesetzt, nach der die Musikinstrumente
nichts anderes sind als eine gewisse Erweiterung und Steigerung der menschlichen
Stimme. Sie sind mit der Stimme wesensgleich und nicht etwas, was sich
unabhdngig von der sprechenden und singenden Stimme nach den eigenen
Gesetzen entfalten darf. Damit ist die merkwiirdige Tatsache zu erklaren, dass die
Griechen, wenn sie von der "Stimme" als Grundelement des Sprechens und
Singens und vom "Ton" als Grundelement der Musik im engeren Sinne, d. h. jener

instrumental vorgefuhrten, reden, die Ausdricke @wvry und @86yyog promisque

gebrauchen, wobei in beiden Fallen die Bedeutung "Klang" mitschwingt. Auf jeden
Fall muss die menschliche Stimme im Ganzen der mousikée den VVorrang haben. Um
die urspringliche Einheitlichkeit der mousike zu bewahren, muss man "den
Versful? und die Melodie zwingen, die Sprache zu folgen, nicht umgekehrt die

Sprache dem VersfuR und der Melodie anpassen”?.

22 \/S (Diels-Kranz) 68 B 154 (= Plutarchus, De solleria animalium 20, 974a). Demokrits
Stellung zur Musik ist freilich ambivalent und es ist kaum mdglich, sie eindeutig zu deuten. Das
leuchtet ein insbesondere am wohl zentralen, bis heute nicht befriedigend erklarten Fragment VS
(Diels-Kranz) 68 B 144 (= Philodemus, De musica 4 XXXVI 29, 34-39. 87 Neubecker).

2% Platon, Respublica 399el1: tov m6da @ Adyw dvaykdlew EmecBon koi 0 HELOG, AAAA Wi
Adyov modi te Kol HENEL.
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Durch diese entschiedene Zurtickfuhrung der mousiké auf das Leben ist auch
der Grund dazu gelegt, ihr Verhéltnis zur Seele genauer zu fassen. Denn die Seele
ist fur die Griechen nichts anderes als das Leben in seiner hochsten Machtigkeit.

Das Leben ist aber die Seinsweise aller bewegten Wesen, die den Ursprung (&pyn)
ihrer vielfaltigen Bewegungen in sich haben, und die Seele (yvyr) ist der Name flr

diesen Bewegungsursprung. Dabei ist wohl zu beachten, dass die Seele nicht ein
solcher Ursprung ist, der, da er allen Bewegungen vorangeht und sie erst veranlasst,
selbst aller Bewegung entzogen in irgendwelcher jenseitigen Erhabenheit stille
steht. Die Seele ist als Ursprung und Ursache aller Bewegung auch selbst bewegt,
wenn auch in einer eigentiimlichen, schwer nachzuvollziehender Weise. Die Seele
ist, nach dem erstaunlichen, wohl nicht ohne Absicht befremdlich klingenden
Spruch Platons im zehnten Buch seines letzten Werks Nomoi, eine solche
Bewegung, die sich selbst und damit alles andere erst in die Bewegung setzt.

Nach dieser kurzen Erinnerung kann die Grundthese unserer Ausfiihrung
ausgesprochen werden: Die vielfaltigen Bewegungen der Stimmen, Klénge, Tone
und der tanzenden Leiber in der mousiké sind den inneren Bewegungen der Seele,
deren alle mogliche Korperbewegungen entspringen, am innigsten verwandt.

Die Einsicht in diese grundsétzliche Verwandtschaft ist die bestimmende
Mitte aller philosophischen Musikbetrachtungen bei den Griechen. Vermutlich
stammt sie vom Pythagoras, wurde aber in aller Deutlichkeit von seinem
Nachfolger Damon im 6. Jahrhundert v. Chr. formuliert. Nach seinem in
archaischer Art zusammengedrangten Spruch entstehen Gesdnge und Ténze
notwendigerweise immer, wenn die Seele in irgendwelcher Weise bewegt wird.?
Auf dieser Ansicht beruhen alle folgenden ernst zu nehmenden Uberlegungen tiber

das Rétsel der mousike. Immer wieder machen die griechischen Denker darauf

4 VS (Diel-Kranz) 37 B 6 (= Athenaeus, Dipnosophistae 14, 628c): 81t kol Tag GSag Kol TG
OpyNoels avdykn yivesOot kivovpévng mog Thg Youxis.
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aufmerksam, dass nichts so unmittelbar und stark an die Seele ruhrt und auf sie
wirkt wie die mousike in allen drei ihren Erscheinungsformen: "Der Rhythmus und
die Harmonie drdngen am starksten in das Innere der Seele ein und haften am

starksten an ihr."®

Auch wenn der Mensch es nicht will, vielmehr auch wenn er
darliber nichts weil3, dringen Rhythmus und Melodie der gesungenen und
gespielten Gesange und Tanze ins Innere seiner Seele und reil3en es mit sich fort.
Davor gibt es keine Abwehr. Es hilft weder die Augen zu schliefen noch aus dem
klaren Tageslicht sich zurlickzuziehen oder das bewusste Wahrnehmen davon
abzuwenden. Auch im n&chtlichen Dunkel des Unbewussten wird man, und zwar
mehr noch als sonst, von der unwiderstehlichen Macht der Musik mitgenommen
und fortgerissen.

Um genauer einzusehen, wie und warum dies geschieht, empfiehlt es sich, die
Eigentimlichkeit des Gehors und seinen Unterschied zu den anderen
Sinneswahrnehmungen, insbesondere zum Sehen, etwas eingehender zu erértern. In
Hinsicht darauf haben besonders Aristoteles und seine unmittelbare Schller
manche aufschlussreiche Untersuchungen unternommen und viel Wertvolles
hinterlassen. Die Eindricke der ‘'niederen’ Sinne, ndmlich des Flhlens bzw.
Tastens, des Schmeckens und des Riechens, halten sich gleichsam an der
Oberflache der Seele auf und setzen ihr Inneres nicht in die Bewegung. Das Sehen
aber, welches neben das Horen zu den 'hoheren' und 'edleren’ Sinnen gehort, ist
schon einigermalien dazu fahig. Denn die vom Sichtbaren kommenden Eindriicke
erreichen zwar das Innere der Seele und setzen es in die Bewegung, "jedoch nur
ganz wenig" (&AN" émi pkpov). Der Grund flr diese merkwirdige Tatsache liegt

nach Aristoteles darin, dass das Wesentliche am Sichtbaren die Gestalten und

Farben sind, welche aber wieder nichts anderes sind als die immer noch zum Teil

2% platon, Respublica 401d4: 811 péhiota KotadveTon €l 1O #vrog TG Youxfg 6 e puhuog xai
apuovia, kal EppOUEVESTOTO ATTETOL VTG,
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am Korperlichen haftende Zeichen (onueia) fur die inneren Affekte der Seele.

Beim Sehen wird das Innere der Seele durch diese "kdrperliche Zeichen" von dem
unmittelbaren Andrang und Uberfall der Eindriicke des Sichtbaren gleichsam
bewahrt und im Abstand davon gehalten.

Beim Horen gibt es aber keine solche "Zeichen", da das in der mousiké
Tonende aller Korperlichkeit los ist. Die dort waltenden Bewegungen sind nur die
reine, unstoffliche, gleichsam vorkorperliche Erzitterungen und Erschwingungen,
die stets wechselnde, entstehende und vortbergehende Dehnungen und
Verdichtungen. Daher stof3en diese Bewegungen auf die innere Bewegtheit der
Seele ganz unmittelbar und ohne Vermittlung der den Abstand haltenden Zeichen.
Auf Grund der innigsten gegenseitigen Verwandtschaft verschmilzt dann das
AuBere mit dem Inneren und beides wichst zusammen. Die innere
Seelenbewegung wird nach einer unwiderstehlichen Notwendigkeit gezwungen,
den durch die mousiké vermittelte Bewegungseindriicken zu folgen und sie
nachzuahmen, wie auch umgekehrt die der mousiké innewohnende
Kraftbewegungen unter dem Zwang stehen, die wechselnden Anregungen der

seelischen Affekten nachzuahmen und zur Darstellung zu bringen. Um seine

Ansicht, dass die Melodien die Nachahmungen der Seelenzustédnde (uppoto tdv

nO@v) sind, zu rechtfertigen, beruft sich Aristoteles auf die unmittelbare empirische
Beobachtung: "[W]enn die Natur der Tonarten sich &ndert, werden die Zuhdorer

gleich in unterschiedliche Stimmung versetzt (€000¢ yap 1 T@OV appovidv Séotnke

QUo1g, Oote dkovovtag dAAmg dtatiBesOatl) und verhalten sich bei jedem Tonart

anders."?®

Der Gehorsinn zeichnet sich also unter allen Sinnen dadurch aus, dass das

Horbare nichts anderes ist als die reine Bewegung, und im Falle der mousike

%8 Aristoteles, Politica (ed. W. D. Ross), 8, 1340a27.
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vielmehr eine solche, die in den Rhythmen und in der melodischen Anordnung der
hohen und tiefen Tone den inneren Bewegungen der Seele dhnelt.”” Zwar besteht
die Tonwelt der mousiké wie auch jene sichtbare gewissermalien aus den Bildern

der Lebenshandlungen (mpd&ewv eixkoot), mit dem entscheidenden Unterschied

aber, dass diese 'Bilder' nicht wie jene "unbeweglich und in einer Gestalt erstarrt"
sind. Sie sind im Gegenteil die grundsatzlich bewegte Bilder, solche, "die vom
Lebendigen stammen und bei allem, was durch das Horen mitgeteilt wird, sowohl
die Gestalt wie die Bewegung in das diesem Gehorten Eigentiimliche versetzen"?®,
Vom diesem Sachverhalt féllt ein neues Licht auf das, was berhaupt unter der
"Seele" verstanden werden soll. Denn um die durch und durch unkdrperliche,
dynamische Bewegung der mousike unmittelbar nachzuahmen, muss auch die Seele
selbst gleichartig verfasst sein. Auch sie darf kein bestehendes, in sich ruhendes
und geschlossenes Wesen sein, sondern ein immer wechselndes Geflige der
werdenden Kraftwellen, welche stets schneller und langsamer, hoher und tiefer
werden, unaufhorlich wachsen und sich mindern, sich steigern und gleich wieder
nachlassen, sich dehnen und wieder zurlickziehen. Nicht zuletzt ist die wesentlich
dynamische dreifache Seelenauffassung Platons, die von Politeia an deren friihere
Bestimmung im Sinne der statischen und eingestaltigen Substanz ablost, ein klarer
Hinweis in dieser Richtung. Das leuchtet insbesondere ein, wenn man in Betracht
zieht, dass ein jeder der Teile bzw. Momente der dreifach gefiigten Seele wieder in

sich selbst mannigfaltig ist, wobei der niedrigste Teil, jener der Begierde, naher

2T ps-Aristoteles, "Problemata physica” 19. 27, 919b26-37, in Aristotelis Problemata physica,
edidit Carolus Aemilius Ruell; recognovit Hermannus Knoellinger. Editionem post utriusque
mortem curavit praefatione ornavit Josephus Klek (Leipzig: Teubner, 1922). Vgl. ibid., 19. 29,
920a5-8.

8 Aristidi Quintiliani de musica libri tres, ed. R. P. Winnington-Ingram (Leipzig: Teubner,

aaaaaa

Ko’ €xactov <T@V> AmoyyeAAopéEvaV £g TO OIKEIOV TV TE HOPPTV Kol TV kivnow pebictnow.
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betrachtet eine nur scheinbare Einheitlichkeit besitzt und in Wahrheit ins
Unendliche zerstreut und zerspalten wird.

Nur auf Grund der unhintergehbaren Lebendigkeit, und d. h. immer
werdenden Unabgeschlossenheit, ist die Seele zutiefst empfanglich fur die tonende
Macht der mousike. Da die Seele nie in sich verschlossen stille steht, muss sie sich
immer von neuem andern, unaufhoérlich auf- und absteigen, immer wieder starker
und schwacher werden. Wird diese werdende Offenheit der Seele tbersehen und

nicht entsprechend beachtet, muss auch das unfassbar bleiben, was die Griechen
"Nachahmung" (Hiunoic) nannten und was zu Recht als der Schlissel zum

Verstandnis der griechischen Kunstauffassung gilt. Die Klarheit um den Sinn der
griechisch gemeinten Nachahmung ist wiederum die Bedingung fir das
angemessene Verstandnis ihrer Lehre vom Ethos, in der zweifelsohne die hdchste
Eigentiimlichkeit ihres Musikverstdndnisses besteht. Daher empfiehlt es sich, etwas
langer bei diesen Grundbestimmungen zu verweilen.

Dabei ware es vielleicht am besten, von der Bedeutung des Ethosbegriffs

auszugehen. Es ist zwar ublich geworden, das griechische Wort ffog mit

"Charakter" zu wiedergeben, und doch haben wir im Bisherigen mit Absicht den
eher neutralen Ausdruck "Seelenzustand" vorgezogen. Man meint, mit dem
"Charakter”, diesem Grundbegriff der Ethik, wird das bestandige Innere des
Menschen getroffen, sein wahres Selbst und die letzte Instanz aller seiner Taten
und Handlungen. Mdgen die ethischen, praktischen, politischen Handlungen des
Menschen auch noch so mannigfaltig, je anders veranlasst und mit jeweils anderer
Absicht unternommen werden, gehe ihr Grund, des Menschen wahres Selbst
namlich, allem dem immer schon voran. Im Wesentlichen immer schon fertig und
abgeschlossen, allen seinen wechselnden Zustdnde zugrunde liegend, ruhe das

menschliche Selbst immer besténdig in sich.
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Fur die Griechen war aber f6og alles andere als dies. Begntigen wir uns hier
mit der Feststellung, dass nBoc nicht weniger als die Seele wesentlich

unabgeschlossen, immer fur das neu Zukommende und Zufallende offen, in sich
unaufhorlich werdend, auf- und absteigend ist. Freilich scheint dem die Tatsache zu

widersprechen, dass f16og doch eine gewisse Bestandigkeit aufweist und daher nicht

zu Unrecht als eine verhdltnismélig feste und bestehende Grundhaltung des
Menschen verstanden wird. Allein diese Bestandigkeit ist in Wahrheit immer nur
eine fllchtige, zeitweilige und voribergehende, eine solche namlich, die einst
entstanden ist, um eine unbestimmt lange Weile zu dauern, und zwar auch dann
stets dem Andrang des Zufallenden ausgeliefert, der stdndig droht, sie durch die
etwas starkere Veranderung zunichte zu machen.

Das Tiefste und Urspringlichste am Menschen wie an jedem Lebewesen ist
nicht das still stehende, bestandige Selbst, sondern das werdende, nie ruhende
Gefuge der vielféaltigen Kraftbewegungen. Erst dadurch, dass einige dieser
Bewegungen durch den wiederholten Vollzug teilweise festgelegt und verfestigt
werden, entstent mit der Zeit die befestigte Grundlage fur ein einigermalien
bestandiges Ethos. Insofern entsteht das Ethos im Prozess des allméhlichen Zum-
Stande-Kommens der urspriinglich vollig unbestdndigen Kraftbewegung im
werdenden und immer wechselnden Inneren des Menschen. Der wiederholte
Vollzug bestimmter Bewegungen, welche dadurch aus dem werdenden und nie
ruhenden Lebensgeflige gleichsam herausgezogen und einigermalen verfestigt

werden, heil3t bei den Griechen "Gewohnung" (¢00¢). Das Ethos verdankt sich also

der Gewdhnung und wird durch sie dem Menschen gleichsam eingepflanzt. In
diesem Sinne stellt Aristoteles fest, dass "Ethos, wie auch der Name anzeigt, etwas

Ist was sich von der Gewohnung her ausbildet”. Im Anschluss daran bestimmt er

2% Platon, Leges 792e1-2: ¢ugueton tote 1o v f0og d1it £0o.
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vielmehr auch die Weise wie das geschieht: "[D]urch eine Fihrung, die nicht
angeboren ist, [sondern] vermittels haufigen, in bestimmter Art wiederholt
erfolgenden Bewegtwerdens geschieht."*

Das menschliche Ethos ist also fur die Griechen kein auf dem sicheren Grund
beruhender Seelenzustand, der aus der richtigen Einsicht einerseits und dem dieser
Einsicht unzdgerlich und unerschitterlich folgenden praktischen Urteil andererseits
bestiinde. Ein solcher naiver Intellektualismus ist den Griechen fremd gewesen.
Um hier eine anachronistische Alternative zu verwenden, war ihre Ethik keine
formale, sondern eine durch und durch materiale. Denn die echte ethische Haltung
nimmt den ganzen Menschen in Anspruch. Alle seine Affekte, Winsche und
Begierden, auch jene ganz tief liegende und daher zumeist verborgene, und zwar
diese in erster Linie, werden im Ethos als einem einheitlichen Grundhaltung
zusammengehalten. Aristoteles sagt das in aller zu wiinschenden Klarheit, wenn er

das Ethos als die Beschaffenheit des Irrationalen (tod &Adyov) in der Seele

bestimmt.**

Mit dem Gesagten haben wir uns vielleicht die Bedingungen verschaffen, um
die die mousiké mit der Seele verbindende und zusammenhaltende Nachahmung in
ihrer ganzen Bedeutsamkeit und Tragweite zu fassen. Es hat sich gezeigt, dass die
Nachahmung eine Art der Gewdhnung ist, und zwar die wichtigste und machtigste.
Andererseits sind wir durch die Einsicht in die vollig dynamische, und d. h.
unaufhorlich werdende Natur der Seele und des ihr je voribergehend
eigentimlichen Ethos dazu vorbereitet, die griechische Erfahrung der unerhorten

Macht sowohl der Gewdhnung als auch der Nachahmung fur das menschliche

%0 Aristoteles, Ethica Eudemia 1220b5-7: ¢0iCeton 8¢ 10 O1’ dyoyfg Ui ELOUTOL TG TOAAAKIG
KweicOa Tavg. Vgl dazu: Damir Barbari¢, Anndherungen an Platon (Wurzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2009), S. 15.

31 1bid., 1220b5-7: #5100 <t0> f{fog TTovTot, Woyrg KoTd EmToKTIKOY AGYOV <T0D dAGYOV UéV,>
duvapévov 8’ akoAoB0elv T Adyw mo1dTNG.
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Leben angemessen zu verstehen. Diese Macht ist so ungeheuer, dass sie auch selbst
das Sein eines Menschen verandern kann. An einer Stelle der Politeia fordert
Platon, den Wehrménner schon von ihrer Kindheit an die Nachahmung der

schlimmen und unedlen Taten strengst zu verbieten, "damit sie nicht von der

Nachahmung das Sein davontragen (iva pn éx g ppunoemg tod  &ivol
anolavomowv)"*2. Um das Unerhérte des Gesagten zu erklaren und gleichzeitig

zusatzlich zu unterstreichen, schliet er gleich die klarende Frage an: "Oder hast du
nicht bemerkt, dass die Nachahmungen, wenn man es von Kindheit an
ununterbrochen weiter damit treibt, in Gewohnungen und in Natur Ubergehen,
sowohl in Bezug auf die Kérper wie die Téne und Denkweise?"**

Zeit seines Lebens steht der Mensch inmitten gewaltigen Andrangs der um ihn
sich wirbelnden Kraftbewegungen und hebt, wenn auch zumeist unbewusst und
unabsichtlich, einige unter ihnen heraus, um eben diese und nicht die andere durch
die Nachahmung, d. h. durch die stdndige Wiederholung einer und derselben
Bewegung, sich zu Eigen zu machen. Wenn es um das Sichtbare, also um die
wesentlich unbewegten und erstarrten Zeichen, d. h. die Bilder und Gestalten der
Lebensbewegungen geht, bleibt der Mensch auf Grund des durch diese Bilder
gehaltenen Abstands zumindest einigermaRen bewahrt vom unwiderstehlichen
Zwang zur unmittelbaren Nachahmung der darin enthaltenen, gleichsam gelagerten
Bewegungen. In der Bewegungslosigkeit der Bilder und Gestalten ist die den
Menschen sonst fortzureilen drohende Kraft gleichsam erstarrt und gebannt. Die
zur unaufhaltsamen Nachahmung zwingende Macht, die der urspriinglichsten
Lebensbewegung an sich eigentiimlich ist, wird im Bild weitgehend beruhigt und

gleichsam erlahmt. Da die Bilder und Gestalten des Sichtbaren, die ins Innere der

%2 platon, Respublica 395¢9-10: fva N €K TS Lnoems Tod elvatl ATOANOCMOGLY.
%% |bid., 395d1-3: fj o0k fjofnoat 4Tt al ppnoets, £av ek véov moppo duterécmoty, gig €6 te Kol
QUG KaBicTOVTOL KOl KOTA CWOUO KOl QMVAG KoL KOTd TRV dtdvolay;
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Seele eindringen, nicht weiter darin gelangen als bis zur einigermal3en beruhigten
Bilderwelt der Phantasie, worauf auch der urteilende Verstand und der wertende
und wahlende Wille aufgebaut sind, wird dieses Innere der Seele von ihnen nicht
unwiderstehlich mitgenommen, sondern bleibt wesentlich unerschittert und
unberdhrt.

Anders bei der mousike. Hier gibt es nichts zu sehen, auch fur das innere Auge
der Phantasie nicht. Das Eindringende meldet sich hier nicht als der
Zusammenhang der ruhenden, in die Grenzen der jeweiligen Gestalt eingelassenen
und darin fest stehenden Bilder, sondern als das unaufhorlich bewegte Kraftgeflige
der immer wechselnden Toéne, Rhythmen, Melodien, Harmonien. Wie gesagt
dringen diese Grundkrafte der mousike daher am starksten und am unmittelbarsten
ins Innere der Seele ein, halten sich nicht bei den an deren Oberflache meistenteils
erstarrten, dicht und fest gewordenen Bildern der Phantasie auf, sondern bohren
gleichsam weiter durch und gelangen zuletzt zur ewig flieBenden Lebensquelle,
woraus alle Lust und Angst des Lebens zugleich strdmen, wo sie auf die ihnen
verwandte unaufhorliche Lebensbewegtheit stolRen und mit ihr verschmelzen.

Deshalb war die mousike bei den Griechen die wichtigste und wirksamste
Macht der menschlichen Erziehung und Bildung. Flr Aristoteles ist sie das, "was
Ethos zu einem so und so beschaffenen bildet, indem sie daran gewohnt

(#0iCovoav), sich auf die richtige Weise zu freuen"®. Um diesen groRartigen

Ansatz zu begriinden und zugleich weiter zu entfalten, fugt er hinzu:

Nun gibt es in den Rhythmen und Melodien Ahnlichkeiten mit dem Zorn und der Sanftmut,
der Tapferkeit und der Besonnenheit und all ihren Gegensatzen und auch mit den anderen
Arten des Ethos, die deren wahren Natur im hdchsten Malle nahe kommen. Das leuchtet

3 Aristoteles, Politica 8, 1339a23-25.
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aus ihrer Wirkung auf, denn wir verdndern uns in Hinsicht auf die Seele (petafdriopev

Yap THV Yyoynv), wenn wir so etwas héren.®

Bis spat in die Philosophie des Hellenismus bleibt diese Uberzeugung, dass der
mousike die wirksamste Macht zur Erzeugung und Bildung des menschlichen Ethos
innewohnt, der Kern jeder philosophischen Bertachtung der Musik. Der grol3e
Geograph und Musikdenker Ptolem&us bringt im 2. Jahrhundert n. Chr. diese

groRartige Ansicht folgenderweise zum Ausdruck:

Daher kommt es, dass unsere Seelen mit den Wirklichkeiten (évepyeiouc) der Melodie
mitempfinden (cvopmdoyovowv), weil sie darin sozusagen die Verwandtschaft (cuyyéveiav)
mit den Verhaltnissen ihrer eigenen Beschaffenheiten (t@v tfg idlog cvotdoemg) erkennen

und von gewissen Bewegungen beeinflusst werden, die den je eigenen Arten der Melodien

eigentiimlich ist (tvmovpevai Tiol Kivpoow oikelowg Toic T@V pnAdV drotpomiag).*®

Zwei Jahrhunderten danach, also zur Zeit des geschichtlichen Ausklangs dieser
groBen Epoche der philosophischen Musikbetrachtung, fasst Quintilian ihren
denkwirdigen Ansatz noch einmal zusammen. Er weist darauf hin, dass die
Harmonien den in ihnen Uberwiegend vorhandenen Intervallen oder den sie
grenzenden Tonen &hnlich sind, und diese Intervalle und Tone ebenso den
Bewegungen und Affekten der Seele. Unter Bezugnahme auf Damon und seine
Schule stellt er weiterhin fest, dass die TOne einer Melodie auf Grund dieser
Ahnlichkeit mit den Seelenbewegungen imstande sind, in den Kindern und

Jugendlichen ein bisher in ihnen nicht vorhandenes Ethos zu erzeugen, oder auch

% Ibid., 1340a18-23.

% "KAAYAIOY IITOAEMAIOY APMONIKQN", in Die Harmonienlehre des Klaudios
Ptolemaios, herausgegeben von Ingemar Diring (Go6teborg: Elanders Boktryckeri Aktiebolag,
1930; Nachdruck Hildesheim Zirich New York: Olms, 1982), S. 99 f.
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das in ihnen zwar schon vorhandenen, aber im Inneren tief verborgenen Ethos zu
erwecken und ans Licht zu holen.*

In Anlehnung an das griechische Erbe zeigt Quintilian in der Metrik,
Rhythmik und Harmonik sogar die konkreten Beispiele dieser Ahnlichkeit und
Verwandtschaft zwischen mousiké und Seele. In der Metrik machen die langen
Silben den Eindruck des GroRartigen, die kurzen das Gegenteil davon. Aus der
Zusammensetzung der langen und kurzen Silben entstehen die Versfulle.
Diejenigen unter ihnen, die vorne langen Silben haben, oder diese Silben nicht
auflésen konnen, oder sowohl vorne wie hinten oder auch iberwiegend aus langen
Silben bestehen, sind die feineren und erhabeneren. Solche VersfuRRe aber, die in
der genannten Weise Uberwiegend aus kurzen Silben bestehen, sind gewdhnlicher
und niedriger.®® Was den Rhythmen betrifft, die zusammengesetzten unter ihnen
sind leidenschaftlicher. Das kommt teils davon, dass die Rhythmen, aus denen sie

zusammengesetzt sind, zum groRten Teil so betrachtet werden als ob sie in der

Ungleichheit stehen (¢v &vicotntt Oewpicbo) und daher das Erregende (10
Topay®oeg) zeigen, teils davon, dass das Zahlenverhéltnis (&p1Ouov) nicht immer
dieselben Ordnungen (té&eic) enthdlt, sondern bald mit einer Lange beginnt und

einer Kirze endet oder umgekehrt, und die Anlage der Periode bald von der Thesis
aus, bald anders baut. Namentlich sei dies der Fall bei denen, die aus mehr als zwei

Rhythmen bestehen, weil bei ihnen die UngleichmaRigkeit (i dvopaiio) noch
groBer ist. Deshalb rufen sie ungeordnet mannigfaltige Bewegungen (kwnoeig
nowilag) des Korpers hervor und versetzen so den Verstand (trv didvotav) in die
groBe Erregung (tapoaynv). Die Rhythmen, die in einer einzigen Gattung bleiben,

bewegen weniger heftig (qttov kwodow), wahrend die, die in andere Gattungen

37 Aristidi Quintiliani de musica libri tres, S. 80,23-81,6.
3 |bid., 2.11, S. 76,21-28.
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Uberwechseln, die Seele gewaltsam fortreiRen, indem sie sie zwingen, jeden
Unterschied zu folgen und der ungeordneten Mannigfaltigkeit dhnlich werden
(Broimg avBérkovot thv yoyny, ékaotn dapopd moapénecOai te Kot opotodchan i
TOIKIAMQ KaravayKdCovrsg).Sg

Liegt in all dem die anregende Anweisung, wie die Grundelemente der Musik,
Gesang und Tanz wieder einmal von einem langst vergessenen Blickwinkel ins
Auge zu fassen? Vielleicht fihrt die Vermutung nicht irre, das Erwachen flr das

uralte Ratsel der musike konnte das Ganze des menschlichen und kosmischen

Lebens in einem erstaunlich neuen Licht zeigen.

% |bid., 2. 15 p. 83, 7-20.
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Zusammenfassung

Den Ausgangspunkt der Uberlegung macht die Erinnerung daran, dass die
ursprungliche griechische mousiké das einheitliche Gefluge aus dem Gesang,
instrumentaler Begleitung und Chortanz war, wobei die selbststandige
instrumentale Musik in unserem heutigen Sinne eine erst spatere und abkiinftige
Form ist, und zwar eine solche, die von den meisten griechischen Musikdenker
eher als das Zeichen des Verfalls der einheitlichen mousike erlebt und erklart
wurde.

Der erste Schritt der Untersuchung beginnt mit der Frage nach die
Wesensbestimmung der urspriinglichen Einheit der mousike. Die Antwort wird bei
Platon gesucht, der als Grundelemente der mousike den Rhythmus und die
Harmonie bestimmt. Der Rhythmus sei die Ordnung der Bewegung sowohl des
Kdrpers im Tanz als auch der Stimme im Gesang, und die Harmonie sei eine solche
Ordnung im Bereich der Stimme bzw. des Tons. Demnach besteht die Einheit der
mousiké in der allen Bestandteilen dieser Einheit zugrunde liegenden Bewegung.

Um in einem zweiten Schritt das Eigentiimliche dieser Bewegung genauer zu
bestimmen, wird an die bei den Griechen ausgearbeiteten Elemente der
physikalischen Akustik kurz erinnert. Das fuhrt weiter zur Aufgabe, das Verhéltnis
der mousiké zur Seele genauer zu bestimmen. Als Ergebnis dieser Betrachtung wird
die Hauptthese des Aufsatzes aufgestellt, nach der die vielfaltigen Bewegungen der
Stimmen bzw. Klénge und Tone in der mousike wesentlich verwandt sind mit den
inneren Bewegungen der Seele, deren alle mogliche Korperbewegungen erst
entspringen. Um die vollig dynamische Bewegungen der mousike unmittelbar
nachzuahmen, muss die Seele selbst auch derselben dynamischen Verfassung sein.
Sie ist demnach kein bestehendes, in sich ruhendes und geschlossenes Wesen,

sondern das stets wechselnde Gefiige der werdenden Kraftwellen.
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In einem dritten Schritt wird nach dem Wesen des Ethos der Seele gefragt, das
am unmittelbarsten unter dem Einfluss der mousike zu stehen scheint. Das
menschliche Ethos wird bestimmt als die einigermalien dauernde Festlegung der
Lebens- und Verhaltensweise, die durch die Gewohnung, d. h. den oft wiederholten
Vollzug bestimmter Bewegungen, zustande kommt. Als die wichtigste und
machtigste Art der Gewohnung erweist sich die unmittelbare Nachahmung der
jedem wirklichem Vollzug der mousiké innewohnenden Bewegungen. Diese
Erkenntnis erklart die griechische Uberzeugung von der unerhérten Macht der
Gewdohnung und Nachahmung fur das menschliche Leben im Ganzen. Auch ihre
fur uns Heutigen wohl befremdliche Ansicht, dass die mousikée die wichtigste und
wirksamste Macht der menschlichen Erziehung und Bildung ist, wird vor diesem

Hintergrund verstandlicher.
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